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Figuraciones de la(s) memoria(s) a través del cristal de los lenguajes y

retdricas del arte contemporaneo: el duelo y la ausencia en la fotografia de
Santiago Porter

Figurations of memory(ies) through the crystal of contemporary art: absence and
mourning in the photography of Santiago Porter

Juliana Enrico
Universidad Nacional de Cérdoba (UNC) / Centro de Estudios Avanzados (CEA). Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Técnicas, Argentina.
E-mail: julianaenrico@gmail.com

Resumen

A partir de una preocupacion cultural en torno de las
formas de elaboracion del presente histérico, y de
sus  transmisiones desde diferentes formas
expresivas e instancias institucionales que aportan a
la construccién de la memoria histérica y social, en
este texto interrogamos el valor educativo de
producciones del arte contempordneo en tanto
discursividad que construye determinada relacidn
entre la historia, la memoria, las herencias de la
cultura y los lazos comunes. En tal sentido,
indagamos el aporte de artistas contemporaneos en
la formacién de nuestra cultura visual (en el sentido
de esthesis y sensibilidad por el mundo que
compartimos); y en las elaboraciones de nuestra
memoria social (en tanto narrativa compleja que
integra diferentes lenguajes, poéticas y retdricas). A
través de la obra de Santiago Porter, quien
reconstruye memorias afectivas y familiares de las
victimas de la AMIA frente a la tragedia (tomando
como objeto de memoria el atentado ocurrido en
1994 en la Asociacion Mutual Israelita Argentina de
Buenos Aires, el cual permanece impune desde hace
mas de 20 afios), realizaremos este acercamiento a
una reconstruccion narrativa y visual que toma
forma en espacios y campos sensibles de elaboracion
colectiva, interpelando nuestras  experiencias
histdricas y nuestro legado cultural que sostiene el
clamor de justicia y verdad ante el mandato de no
olvidar.

Palabras Clave: Lenguajes, memorias culturales, la
ausencia, Santiago Porter.

Abstract

From a cultural preoccupation around the ways of
elaborating the historical present, and from its
transmissions through different ways of expressive
forms and institutional instances which contribute to
the construction of the historical and social memory,
in this text we interrogate the educative value of
contemporary works of art as discursiveness that
build a determined relationship between history,
memory, cultural inheritance and common bonds. In
this sense we inquire the contribution of
contemporary artists in the formation of our visual
culture (aisthesis and sensitivity); and in the
elaborations of our social memory (as complex
narrative that integrates different languages and
rhetorics).

Through the work of Santiago Porter, who
reconstructs affective and family memories of the
victims of AMIA (Asociacion Mutual Israelita
Argentina), Buenos Aires, 1994, in the face of tragedy
(taking as an object of memory of the terrorist attack
which remains unpunished for more than 20 years);
we will perform this approach to a narrative and
visual reconstruction that is shaped in spaces and
fields of memory, by the interpellation of our
historical experiences and our collective cultural
elaborations that hold our cry for justice and truth in
front of the command against oblivion.

Key words: Languages, cultural memories, absence,
Santiago Porter.
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Violencias y memorias
Frente a la obra de Santiago Porter, creemos importante interrogar el vinculo entre un

acontecimiento histdrico violento y tragico, y la reconstruccién fotografica de sus huellas
y efectos de pérdida a través de memorias familiares. Tal vinculo indica un cierto modo
de inscribir la mirada del artista en la trama de experiencias epocales y saberes
colectivos que deben ser problematizados socialmente, poniendo en escena vivencias
(subjetivas y sociales) del orden de lo intransmisible (en tanto dolor, duelo, tragedia y
didspora) pero a la vez del orden de lo fundamentalmente transmisible (en tanto
experiencia cultural, colectiva e histérica que es necesario no olvidar)l. Por eso
enfatizamos el valor educativo del arte al tematizar una pérdida colectiva y sus efectos
devastadores en cada historia personal, familiar y social, sosteniendo como comunidad
histérica y politica un interminable reclamo de justicia.

El objeto que nos convoca no es el de la institucion académica de una pedagogia de
la memoria -en el sentido de espacio tedrico emergente y consolidado en las ultimas
décadas entre las practicas escolares contempordneas- sino el de recuperar, valorar y
compartir, en un marco cultural y educativo mas amplio, dispositivos e intervenciones
del lenguaje del arte y experiencias de elaboracién colectiva frente a un “desierto de
argumentos pedagdgicos” (Skliar, 2007) que pugna por explicar “un mundo que sangra”
inmerso en la muerte, los crimenes, las tragedias, las violencias. La pregunta que
circunda este trabajo es, por tanto: ¢como es posible transmitir, en tanto ensefianza
compartida, la experiencia del duelo? ¢Cémo ensefiar (y aprender o comprender) algo
del orden de la violencia y de la muerte en tanto saber colectivo?

Desde esta mirada, pensamos dispositivos “otros” o de frontera en las zonas
“ineducables” (pero transmisibles en tanto vinculo cultural), alli donde lo social y el
equilibrio subjetivo se rompen o estallan por completo, y es necesario reinstituir lazos
que reafirmen cada vez nuestra solidaridad e implicacion, y la lengua de nuestra
comunidad (o las formas del vivir-juntos, en términos de Barthes). Por eso es central la
importancia de elaboraciones colectivas que exploran formas sensibles de transmisién y
memoria mediante el recuerdo, la interpelacion y la restitucién de nuestros lazos
comunes, para no olvidar los horrores del pasado que hemos sufrido como pueblo. En tal
perspectiva, seguimos el planteo de Jelin (2002) al interrogar la tensién que supone
preguntarse lo que la memoria “es” y lo que los discursos sobre la memoria producen en
tanto elaboraciones (o memorias “visibles”) y marcos sociales de identidad (que anclan
los acontecimientos histdricos), ante lo cual la autora propone “... pensar en procesos de
construccion de memorias, de memorias en plural, y de disputas sociales acerca de las
memorias, su legitimidad social y su pretension de ‘verdad’ ” (p. 17)2.

A los fines de este abordaje, presentaremos la obra fotografica “La ausencia”? (2001-
2002) y “La ausencia 2” (1994-2014, en progreso), de Santiago Porter”, quien retrata
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memorias familiares (en la clave de la construccion de una memoria cultural) del
atentado a la AMIA®.

En esta linea de tiempo (estallada y arrancada del curso de la vida) se deposita la
mirada del artista, proyectando memorias que reenlazan experiencias y las reinscriben
en el espacio social, enclavando las tramas del duelo colectivo (frente a los riesgos de la
melancolia, la desubjetivacion, la ruptura de los lazos psiquicos y sociales vitales, y el
olvido) ante la exigencia de memoria, verdad vy justicia.

Un arte agonista: figuraciones de las ausencias
Situados desde el horizonte transdisciplinario del andlisis politico del discurso,

concebimos a los discursos sociales como practicas significantes que organizan las
relaciones humanas de las comunidades desde diversas instancias de configuracion y
articulacién del sentido, implicando la creacidon de diferentes sistemas simbdlicos y
formas expresivas (lenguas, imaginarios, espacios, instituciones, identidades, rituales)
que conforman culturas y escenarios de vida. En este marco, el campo de los estudios
visuales, tal como lo sostiene Nelly Richard (2006), abre y reconfigura nuestras politicas
de mirada al repensar un arte critico con consecuencias culturales, generador de
imagenes que dejan huellas y efectos de conmocién en nosotros (frente a la lisura sin
profundidad de las imagenes proliferantes e invasivas del mercado de consumo
capitalista, “vaciadas de todo conflicto de significacidn e interpretacion” (p. 104).

Desde la perspectiva del arte critico, la muestra “Sublevaciones” curada por Didi-
Huberman, abre hasta el abismo la intensidad de imagenes, obras y manifiestos sociales
(“gestos que cambiaron la historia”)® qgue queman, nos encienden, perforan el cuerpo
entero y se vuelven atemporales o supervivientes.

En el espacio educativo, el valor del arte en tanto discurso social, integrado a un
campo de discursividades mas amplio, no deviene necesariamente de una
institucionalidad “escolar” o de una ldégica pedagogica y disciplinar que supone
aprendizajes normados y sistematicos en poblaciones y niveles de ensefianza especificos,
delimitados, secuenciales; sino de la articulacién significante entre probleméticas,
tematizaciones, representaciones y figuraciones heterogéneas que emergen y circulan
en el mundo de la cultura (pudiendo penetrar todo tipo de practicas escolares y
extramuros). Este cruce de lenguajes y elaboraciones simbdlicas transdisciplinares
performa, transmite y transforma nuestros saberes y sensibilidades epocales desde
espacios exteriores a los dispositivos formativos hegemdnicos (suplementando
narrativas y miradas que forman parte de las tramas e intensidades de nuestra cultura).

Desde tal concepcidn educativo-cultural heterogénea (transdisciplinar vy
transtextual), expondremos un analisis de la construccién
tematica/retdrica/iconografica/fotografica/ narrativa en expresiones del arte
contemporaneo, frente a lo que podria inscribirse en las imagenes que Silvia Bleichmar
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define en su nocion de “dolor pais”, retomando la genealogia de una insensibilidad
nacional que pretende volverse esperanza politica de verdad y justicia ante los crimenes
y tragedias de nuestra historia reciente (para salir tanto del horror como de la derrota
subjetiva y social a la que nos condenaron el terrorismo y las violencias de Estado en las
ultimas décadas).

Tal como lo analiza Carli (2005) al retomar la critica que realiza de Certeau (1995) a la
obra de Foucault -cuestionando la sistematicidad de las estructuras de poder en el
ejercicio de institucion de la cultura y de las subjetividades histéricas- nos centraremos
mas bien en la ldgica del acontecimiento que produce subjetivaciones desde dispersas
lineas de fuga y desde una diversidad de dispositivos de verdad e identidad que
constituyen la “cultura en plural” (de Certeau, 2004)7. Es decir que pretendemos
diferenciar, ver y analizar procesos y sistemas macropoliticos o hegemodnicos (por
ejemplo, politicas educativas y culturales de alcance general o universal) a la vez que
discursos particulares o micropoliticos (por ejemplo, retdricas y poéticas del arte
emergente en el contexto de determinados acontecimientos histéricos); y sus necesarias
imbricaciones y efectos de sentido en las tramas del espacio educativo-cultural y social.

En la compleja relacién entre los campos tedricos de las ciencias de la educacién y la
psicologia al tomar como objeto propio -y diferenciado- las problematicas educativas
concretas, Carli argumenta la importancia de pensar tedrica y metodolégicamente sus
implicancias desde una lectura politica del campo educativo (que intersecta y articula
saberes transdisciplinares en cada experiencia de andlisis del presente, con sus
intervenciones y efectos pragmaticos mediante, a nivel de las “practicas”). Al respecto,
afirma:

“En estas Ultimas décadas se ha producido una revitalizacidn de la pregunta por la
transmision cultural (Frigerio y Diker, 2004), por los modos de la transmision
cultural, por las practicas de ensefianza en un contexto de vaciamiento y de
caducidad; de alguna manera, como un efecto por poner en crisis las
consecuencias de la psicologizaciéon en la disolucién de un discurso mas general
sobre la educacién, agudizadas en el escenario de la globalizacién en el que se
acentuan los procesos de individualizacién de lo social.

Si hasta la primera mitad del siglo la pedagogia fue un discurso totalizador desde
el cual se pensaba el fendmeno educativo en sus multiples dimensiones, en el que
la filosofia y la psicologia estaban articuladas en un pensamiento sobre el ‘sentido’
de la educacién [...] en la segunda mitad del siglo XX la especializacién disciplinaria
provocd un cambio en la produccién del conocimiento: permitié avanzar en la
construccion de nuevos objetos de investigacidon, lenguajes especializados,
estrategias de intervencion, a la vez que produjo cierta fragmentacion del
fenémeno educativo con consecuencias complejas. El retorno a la pregunta por la
pedagogia y, al mismo tiempo, por la formacién cultural en sentido amplio se
produce hoy después de un ciclo histérico en el que se conformaron y
fortalecieron las disciplinas en la formacién universitaria y se produjo el
reconocimiento de la crisis de sus fronteras. Cuestion que ha dado lugar al debate
sobre la interdisciplinariedad, la multidisciplinariedad y la transdisciplinariedad”
(p. 225).
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En tal sentido es que afirmamos la importancia de un abordaje transdisciplinario de
diversas transmisiones educativo-culturales en los espacios publicos, sobreimpresas en
el paisaje amplio del sistema educativo-escolar, con eje en sus contextos y problemas
histéricos puntuales (abordados, tematizados, visibilizados, expuestos y problematizados
desde diferentes discursos y actores, y mediante diversas poéticas y politicas de
memoria).

Porter elabora una poética visual que pone en contacto, en la escena social del
duelo, a los sobrevivientes de la tragedia, uniendo cada historia de vida perdida en los
hilos de la memoria colectiva (en tanto el discurso fotografico se constituye en soporte y
trama de representaciones sociales y figuraciones sensibles que dan cuerpo a nuestros
marcos de sentido vivenciales, como comunidad histérica). Desde una perspectiva de
analisis semidtico, el poder de la imagen -o de los signos icdnicos e indiciales- en meterse
en nuestras conciencias e imaginarios a nivel perceptual (Ruiz, 2011) de modo mas
inmediato que los signos lingliisticos, produce una captacion estética a la vez que un
detenimiento que “nos hace hablar” para poder dar cuenta de su manifestacidn visual:
genera relatos, argumentaciones, narrativas, que ordenan el mundo y configuran
interpretaciones, significaciones y conocimientos comunes®.

Barthes sostiene en La cdmara lucida [La chambre claire. Note sur le photographie,
1980] que en el discurso fotogréfico existe una primera construccién-percepcion de la
imagen fotografiada, en tanto “studium” (lo que uno ve en la escena, o los objetos que la

|ll

componen y pueden ser descriptos objetiva o culturalmente), frente al “punctum” (lo
que no se ve pero punza, pregna y cautiva el sentido para cada espectador segun su
propia mirada: aquello que conecta con un saber o afeccidn “propia” y que reenvia a la
emocién como principio significante: subjetivamente). No es casualidad que dedica su
texto a otro texto que nombra a su autor pero dirige la mirada a la potencia de su obra:
“a Lo imaginario, de Jean Paul Sartre”, “La fotografia lleva siempre su referente consigo,
estando marcados ambos por la misma inmovilidad amorosa o flnebre, en el seno
mismo del mundo en movimiento” (Barthes, 2006: 31). En tal sentido es que, en tanto
técnica que capta un instante de un fragmento del mundo, ostenta la verdad de algo que
“ha sido” (y por eso es importante resaltar su valor de registro documental, constatativo
o afirmativo, segun las légicas temporales del discurso histérico: lo que ha sido ya no es
mas; por tanto, pertenece al pasado). A su vez, ha sido en un cierto tiempo para alguien
(es decir que su significacién multiplica y recrea el objeto cada vez que es mirado).
Sabemos que no es decible ni contrastable el dolor (y permanece intraducible). No es
comunicable en las formas del lenguaje racional, ni puede reducirse al studium
fotografico de una escena documentada. Pero su transmisién es una necesidad de la
memoria histdrica, ruina sobre ruina, para levantar frentes comunes contra la muerte y
las violencias (al modo del seminario barthesiano, que tenia esta finalidad humana de
resguardo mediante la construccion de un espacio compartido que nos diera sentido
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como comunidad de vida, frente al inminente desastre subjetivo que padecemos dada
nuestra condicion tragica en el mundo).

Rinesi (2012), en su texto “La tragedia y la precariedad de la vida”, refiere a la
importancia de reintroducir en nuestros andlisis politicos del presente las légicas de la
tragedia griega, reinsertando el problema del conflicto y de nuestra insanable fragilidad
mirados directamente a la cara, para abordar sus elaboraciones mediante el largo
trabajo del duelo como comunidad -siempre precaria y limitada, al igual que cada sujeto-
. Por lo mismo es importante asumir una inerradicable imposibilidad de cura, redencién
y felicidad finales ante el horizonte de la finitud y “ante el dolor de los demas” en tanto
propio; y, en consecuencia, frente a nuestro miedo al dolor, tal como lo piensa Susan
Sontag en Regarding the pain of others’.

Analizando algunos textos fundamentales de Judith Butler (en particular, Vida
precaria. El poder del duelo y la violencia, 2006)10, Rinesi interroga el problema de
nuestra falta de humanidad frente a una supuesta ajenidad ante las tragedias que
asedian y bordean nuestras vidas, o ante nuestra (funcional) imposibilidad de
reconocimiento de las violencias de nuestra especie para hacer frente a la precariedad y
vulnerabilidad humanas: como si eludir la muerte y el duelo, y seguir adelante, borrara
toda huella de crueldad y de pérdida, restituyendo un tiempo perdido y pleno -sin
fisuras, sin relieves, sin sufrimiento y sin memoria-.

Las preguntas que introduce Butler, sostiene el autor, implican formularnos si el
trabajo y la elaboracién del duelo ante las tragedias contemporaneas, la “cura”, en la
forma de una sana elaboracion de las pérdidas; o bien una elaboracidén represiva y
enferma que niega toda historia anterior mediante la forclusidn o negacion de lo vivido -
lo cual nos permite seguir viviendo, sin justicia, sin culpables y sin memorias: repitiendo
la crueldad y la impunidad al infinito- no nos hace perder o curarnos de la verdad que
ese dolor nos revela en si mismo

“de la verdad de ese ‘algo acerca de lo que somos’ (de ese algo acerca de lo
fragiles que somos) que se nos descubre en el dolor y a través del dolor. Si al
hacerlo no nos perdemos -por asi decirlo- una oportunidad: la oportunidad de
aprender algo fundamental, ‘un modo de desposesion fundamental’ que nos
constituye, cuya adecuada comprension parece mas apropiada que su alegre
ignorancia para enfrentar los desafios intelectuales, éticos y politicos que nos
plantean siempre nuestras vidas y las vidas de nuestras sociedades, y hoy, en
particular, la situacién politica del mundo” (Rinesi, 2012: 214).

Justamente, en la clave de un imperativo ético (doloroso) de memoria social y colectiva
gue es necesario establecer, instituir y transmitir desde el espacio publico y en todo

vinculo educativo-cultural que expresa las convicciones y decisiones de cada comunidad
de iguales, Schmucler (2005) afirma:

“La memoria colectiva resulta impiadosa. Muestra al desnudo el presente de las
sociedades que eligen recordar determinadas experiencias y no otras. No hay otra
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posibilidad pues el olvido es implacable; la memoria, al seleccionar qué recordar,

sefiala que la posibilidad de perder para siempre determinadas cosas resulta

insoportable. La voluntad de memoria es la expresion de un estado colectivo de

pensar que decide sobre el tipo de raices en las que el presente se sostiene. Nada

mas proximo a la ética. Nada mas urgente que instalarla en un lugar de privilegio”

(p. 8).
Por su parte, desde la perspectiva del analisis politico del discurso Mouffe (2014) afirma
la importancia de reconocer la dimensidn politica de las intervenciones artisticas criticas
agonistas, desafiando cierta idea radical de que toda intervencion critica debe tener una
impronta necesariamente rupturista, transgresiva o destructiva respecto del estado de
cosas existente; o bien la idea de que el arte ya no puede ser histdricamente critico
porque de inmediato es reabsorbido por juicios morales, sociales, estéticos o de
mercado que se “apropian” de su significancia y de sus efectos politicos y culturales mas
irreductibles. Mouffe considera a los trabajadores del arte y de la cultura como
intelectuales organicos, en el sentido gramsciano, siendo que el arte critico puede
constituir espacios de contrahegemonia que aportan a “la creacion de una multiplicidad
de lugares en los que la hegemonia dominante puede ser cuestionada... [en tanto]
mediante la construccion de nuevas practicas y nuevas subjetividades, pueden contribuir
a subvertir la configuracion de poder existente” (p. 109-110).

Es decir que, lejos de tener que constituir necesariamente una vanguardia que
exprese una ruptura radical contra los sistemas hegemonicos centrales (y los diferentes
poderes que los articulan y sustentan), el arte critico y la critica cultural horadan la
piedra y performan nuevas figuraciones, interpretaciones y relaciones entre los sujetos,
los objetos y el mundo, con diversas intensidades, alcances y efectos de sentido en
nuestros imaginarios y narrativas sociales (es decir, en el propio mundo que busca
transformarse a si mismo desde una multiplicidad de espacios micropoliticos de poder).

Justamente, las obras que analizamos desnaturalizan las imagenes atroces de la
muerte, y nos enfrentan a la pérdida y el duelo frente a las violencias, generando
espacialidades de memorias que trascienden la discursividad de los datos historicos
generales y sin rostro. ¢Qué memorias construye Porter? las de las victimas y los

In

sobrevivientes; pero no “en general” o en forma panordmica, sino una a una, en cada
historia, en cada cuerpo, en cada relato familiar que figura, cada vez, su hondo vacio y su
amor ante una ejemplaridad y singularidad viviente perdida para siempre en el transito

de nuestra especie humana, entre nuestras propias vidas.

Cuerpos ausentes y resonancias del dolor pais
En la obra de Santiago Porter prevalece el recurso retérico de la ausencia como modo de

1% s . 11 .
presentacion del referente fotografico muerto: no su rostro o cuerpo desfigurado™, sino
su desaparicién en tanto ser viviente, y los interiores o exteriores y contornos vacios que
quedan en su lugar (la familia; la casa vacia; los objetos detenidos; el paisaje).
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La Unica representacidn posible frente a la muerte (una muerte violenta) es, en este
caso, mostrar el vinculo con la imposibilidad del retorno de los seres perdidos, mediante
duelos y evocaciones que vuelven tangibles y presentes las existencias ahora ausentes, y
todo lo que queda alrededor. En tal linea de tiempo (estallada, rota y arrancada del
curso de la vida) se deposita la mirada del artista, proyectando memorias colectivas que
reenlazan experiencias personales e institucionales, y las reinscriben en el espacio social,
en las tramas y elaboraciones del duelo colectivo ante la exigencia de memoria, verdad y
justicia.

La obra nos interpela mirandonos de frente, y fragua una memoria cuyo signo mas
significativo es la ausencia/el silencio significante blanco, imagen intraducible del abismo
entre el horror, el amor y la historia, que insiste en la busqueda de las formas de
transmisidn cultural del mandato de no olvidar, recordandonos las vidas que perdimos
sin conocerlas antes.

La temporalidad espectral de su fotografia es configurada mediante una estética del
espacio despojado, detenido, puro, ante el dolor. Porter no muestra los cuerpos
muertos, los restos humanos muertos, la destruccién explosiva. Contra las ldgicas
histéricas “documentales” del archivo icénico de la cultura (o, mas bien, a su lado)
muestra lo inapropiable e indocumentable del dolor de los sobrevivientes, exponiendo
los objetos de su vida cotidiana que permanecen detenidos y ya no tienen ningln
sentido vital, salvo el de una profunda evocacion amorosa de las vidas perdidas. Retrata
los rostros -mudos vy tristes para siempre- de los que quedan, de los hijos que crecen, de
los amores perdidos, de las vidas sometidas a un vacio interminable: el de una justicia
que nunca llega (pero que, mediante la memoria colectiva, persiste en su reclamo
histérico y humano).

Bleichmar decia en No me hubiera gustado morir en los ‘90 (2006) que su planteo
anterior en Dolor Pais (2002) fue el intento de recuperar una sensibilidad perdida en
nuestra identidad nacional y en nuestra memorialz, sensibilidad que, aunque nos
desgarra, nos restituye al mismo tiempo a la vida y a la temporalidad de la conciencia
histdrica, reinstaurando el mandato cultural de no olvidar.

Y por eso mismo, aun en plena injusticia ante los crimenes de lesa humanidad y
desapariciones cometidos por el terrorismo de Estado en la ultima dictadura civico-
militar argentina, impunes, no se puede seguir ni individual ni socialmente el camino de
la venganza frente a la impotencia que engendra la impunidad, aunque la devastacion de
nuestros propios principios culturales de elaboracién y duelo colectivo desintegren los
caminos de la no-violencia, dado que el horizonte es sombrio, turbio, oscuro y para nada
didfano (la violencia ha corrompido, incluso, nuestras alternativas de justicia). Es
necesario, por tanto, un horizonte historico de justicia en nuestra vida politica y social -
para que no se sigan derramando y reproduciendo ni la impunidad ni la violencia bajo un
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paradigma de muerte y crueldad-. Son las grandes e indelebles ensefianzas del “Nunca
mas” como texto colectivo refundacional de nuestra memoria histdrica.

rn

Las resonancias del “dolor pais” frente a las violencias de Estado ante el imperativo
de justicia reclamada por los organismos y espacios de derechos humanos (que fue
creciendo como un clamor colectivo propio de nuestra identidad nacionaI)B; la
recuperacion de los testimonios epocales y todo el despliegue histérico contemporaneo
de un discurso juridico-politico de verdad, esclarecimiento, visibilizacién y no-impunidad
(el cual puede resumirse en la consigna social “memoria, verdad y justicia”) nos han
permitido transmitir y reconstruir en las ultimas décadas los datos de una historia oculta,
clandestina vy siniestra, re-sensibilizando nuestra memoria social y subjetiva desde una
multiplicidad de lenguajes y dispositivos de memoria (cientificos, juridicos, pedagdgicos,
sociales, artisticos).

“Durante el terrorismo de Estado, la forma principal de imponer la légica de la
violencia represiva radicé en la culpabilizacién de las victimas, por ende, en la
destruccion del compromiso con la justicia por parte de la sociedad civil. Al
deconstruir los nexos del sujeto con la comunidad, se destruye toda legalidad
posible [...] En consecuencia, a nivel colectivo, el Unico modo de defensa es la
restitucion de una legalidad que paute los claros limites de la accidn... Esta es la
gran cuestion de la regulacion del poder mediante la justicia, por lo que no es
redundante volver a analizar los modos con los cuales, durante los ultimos treinta
afios, la sociedad argentina fue destruyendo, paso a paso, de manera cotidiana,
mediante las respuestas que elabord y las preguntas que formuld, la relacidn
existente entre las causas que la dafaron y sus formas de resolucién posible”
(Bleichmar, 2006: 177-178).

Bleichmar analiza estas resonancias hasta llegar al caso AMIA, donde a nivel de la causa y
de cada caso particular se reproduce y persiste la impunidad, aun ante la herencia de las
histéricas luchas asumidas desde el discurso de los derechos humanos post-dictadura, el
cual atraviesa todo el aparato juridico-politico del Estado (permeando sus argumentos,
practicas y politicas para instituir investigaciones y condenas efectivas ante el imperativo
y la exigencia social de esclarecimiento; y para formar nuestra identidad comun) y las
disputas culturales en el espacio publico.

“No quiero venganza. No toleraria que la clpula politica que oculté las pruebas y
la policial que favorecié el atentado a la AMIA fueran obligados a buscar los
cuerpos de sus propios seres queridos entre escombros, enterrar sus restos
trabajosamente encontrados, soportar la profanacion de los cementerios en los
cuales los guardan y sentirse marginados porque han devenido peligrosos ya que
su presencia misma puede atraer mas desgracias [...] No quiero venganza. Porque
el deseo de venganza nos iguala, nos degrada, nos hace entrar en una zona gris
que no permite diferenciar a las victimas de los victimarios” (Bleichmar, 2006:
254).

g . 14
Porter muestra las otras victimas, los que quedan vivos™ recordando a sus muertos
sobre un abismo blanco (fuente de evocaciones infinitas).
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Si no hay razon explicativa posible que justifique el horror, aun siendo develable el
dispositivo de racionalidad técnica que subtiende el relato filicida de los Estados
modernos y las guerras ideoldgicas contemporaneas: ési habria simbolizacidn (adecuada)
en el espacio del arte? Innumerables discusiones del campo artistico, semioldgico,
cultural, ponen en crisis este razonamiento; no obstante, si hay un discurso que se
acerca (siempre inadecuadamente) a la experiencia humana de la muerte, y a la
experiencia humana del horror criminal y del dolor -que son algo muy distinto a la
muerte en si como parte ctlmine del ciclo fatal de la vida- éste es, mas que el discurso
cientifico-académico, el discurso artistico que le hace frente y muestra sus limites
representacionales (como ya lo plantearan Adorno y los tedricos criticos de Frankfurt),
desplazando toda racionalidad.

La obra de Porter expone justamente este limite de nuestros recursos simbdlicos,
representativos y retdricos frente a la tension entre lo documentable y lo
indocumentable en el archivo histérico de nuestra cultura. En tal sentido, pone en crisis
las nociones de archivo, verdad, memoria, olvido, huella y ausencia. Captura y
reconstruye historias de restos de destrucciones, profanaciones, rasga-duras, heridas,
decadencias, dolor, duelos interminables (rastros, todos, de la agresion violenta del
hombre por el hombre, y de la ruptura de simbolos culturales e historias de vida). Pero
las muestra desde las afecciones de las vidas que quedan y testimonian lo perdido: ante
el cisma, une e integra los pedazos rotos, o simplemente posa su mirada y su
interrogacién en ellos, para ayudarnos a reconfigurar nuestras propias miradas como
comunidad.

“La ausencia” (Santiago Porter)

. . . TN . . 15
Como lo analiza Marcelo Birmajer (2007) en su andlisis del libro “La ausencia”

, la
historia de Santiago Porter en relacién con los retratos de las victimas de la AMIA inicia
mucho antes del atentado, en una busqueda de caminos perdidos antes de la tragedia (o
dentro de su misma e inexorable temporalidad).

“Santiago Porter no lleg6 de casualidad a estos retratos. No fue la tragedia lo que
lo convocd, de un dia para otro. Se habia acercado al Once antes de nacer. Es el
sobrino nieto de uno de los mds importantes poetas judeo-argentinos, y sin duda
el mas célebre: Israel Zeitlin Porter, cuyo publico seudénimo fue César Tiempo.
[Zeit: tiempo; lin: del verbo cesar]. El propio Porter describe su llegada a este
trabajo de un modo que yo no podria mejorar: Mi familia proviene originalmente
de Ekaterinoslav (hoy Dniepropetrovsk, Ucrania). Como muchos otros judios,
escapando de los pogroms, los hermanos Porter llegan a Buenos Aires el 12 de
diciembre de 1906. Eran 5 varones y una mujer: Rebeca Porter. Rebeca llegé a la
Argentina con su primer hijo, de 9 meses, en brazos: Israel Zeitlin Porter, luego
conocido como César Tiempo. Israel, como todavia le dicen mis tias, fue el primo
hermano de mi abuelo y un personaje mitico en la familia.

Para cuando yo tuve la inquietud de leerlo, sus libros ya no circulaban. Y en el
contexto de la familia todos argumentaban haberlos prestado. El lugar inexorable
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donde sus libros no podian no estar, era la biblioteca de AMIA. Cuando finalmente
decidi llevar a cabo mi investigacion sobre sus libros como posible material para
mi propia produccidn, explotaron la bomba”.

“Las victimas -porque los familiares de las victimas son también victimas- le
revelaron su tristeza. La mirada del fotdégrafo fue hospitalaria para recibir la
mirada de su retratado, e incluso para recibir la ausencia de los seres amados”

(s/p)*®

jusencia

d

Santiago Porter

Imagen de portada del libro La ausencia (Coleccién Fotdgrafos Argentinos, 2007).
La imagen corresponde al guardapolvo de Andrea Judith Guterman. Andrea era maestra jardinera, tenia 28 afios y
se encontraba esperando en la bolsa de trabajo del edificio de la AMIA el dia del atentado.

En su libro La ausencia, Santiago Porter introduce el camino hacia una busqueda
expresiva que se enmarca bajo el sintagma “Traducir el dolor”. Desde estos espacios de
transmisidn social de lo inefable, el arte aborda de un modo no sdélo fatal (literal,
irreductible y extrafio a la comprension comun) la tarea de traduccién y elaboracién de
un dolor intraducible que debe trascender su morada y expresarse culturalmente. Al
ingresar a su portfolio, en la primera parte de “La ausencia”, el autor nos situa:

“2001 — 2002 A las nueve y cincuenta y tres de la mafiana del 18 de julio de 1994
una bomba estallé frente al edificio de la Asociacion Mutual Israelita Argentina, la
AMIA, ubicado en la calle Pasteur 633, en la Ciudad de Buenos Aires. La explosion
destruyd por completo el edificio de siete pisos y asesind a 85 personas. En la
AMIA se realizaban actividades civiles y sociales exclusivamente. Los aut